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EN 2022 FUE NOMBRADO
TITULAR DE LA OPERA Y LA
ORQUESTA DE TIBLISI, EN
GEORGIA, ADEMAS DE SER
PRINCIPAL DIRECTOR INVITADO
DEL TEATRO PETRUZZELLI DE
BARI. DESDE HACE UN TIEMPO
VIVE EN PRAGA CON sU
ESPOSA, LA SOPRANO ZUZANA
MARKOVA, Y SUS DOS HIJAS.
PERO LA ACTIVIDAD DE ESTE
DIRECTOR ITALIANO SE
EXTIENDE POR LOS MEJORES
TEATROS DE EUROPA. TAMBIEN
EN ESPANA, DONDE SU
PRESENCIA HA SIDO CONSTANTE
LOS ULTIMOS ANOS. AHORA
LLEGA SU ESPERADO DEBUT
EN EL TEATRO REAL AL MANDO
DE IL TURCO IN ITALIA DE SU
AMADO ROSSINI, UNO DE SUS
COMPOSITORES PREDILECTOS.

Por Antoni COLOMER

Giacomo Sagripanti dirigiendo I Puritani de
Bellini, en version de concierto, en el San
Carlo de Napoles, junto a Lisette Oropesa
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e dirigido en casi todos los teatros de Espaia y los proxi-
mos anos lo seguiré haciendo, pero debutar en el Teatro
Real de Madrid es para mi un punto de llegada, la cul-
minacidén de una trayectoria, como lo fue hacerlo en el
Liceu de Barcelona. Ademas, serd con una nueva produc-
cién de mi amigo Laurent Pelly de una épera deliciosa, I/
turco in ltalia de Gioachino Rossini, un compositor clave
en mi carrera, y con un cast extraordinario.

Il turco in Italia es una obra muy moderna porque desarrolla la idea
del teatro dentro del teatro, la trama avanza a medida que un perso-
naje la escribe. Desde un punto de vista musical es compleja, pues exis-
ten varias versiones que el tiempo ha ido mezclando. Por todo ello, en
cada nueva produccién, pese a que la base es la edicién critica de
Ricordi, debes reconstruir la obra, escoger los fragmentos que mejor se
adapten a la produccion y a los cantantes de los que dispones. Al fin y al
cabo, asi se hacia en la época de Rossini.

El bel canto es la escuela ideal para un director. En las partes solistas, un
buen director debe colaborar con el cantante, escuchar qué ofrecey a
partir de ahi sugerir ideas para sacar lo mejor de él. El bel canto, y eso hay
que entenderlo, comporta el maximo virtuosismo vocal, no hay nada mas
exigente y los grandes especialistas son atletas olimpicos de la voz. Por
otro lado, en los numeros de conjunto es el director quien debe coordinar
todos elementos y, por tanto, ejercer su poder de decisién.

Para cualquier director es importante mantener un equilibrio entre
actividad operistica y concertistica, que son cosas muy distintas. La
musica sinfonica te obliga a estar mas atento a sonidos, colores y deta-
lles, aspectos que la mayoria de partituras operisticas no exigen tanto.
Desde mi punto de vista, un director de dpera, si empieza joven a dirigir
repertorio sinfénico, puede llegar a hacerlo bien, en cambio el camino
inverso es mas dificil porque la épera requiere una técnica distinta y
estar pendiente de muchos aspectos.

Empecé estudiando piano, pero en seguida me atrajo la direccién. La
perspectiva desde el podio y trabajar con tanta gente es lo que mas me
gusta de mi profesién. A la 6pera llegué mas tarde, una vez acabados
mis estudios de piano. Si te formas como director en Viena puedes tener
mas contacto con el repertorio sinfénico, pero en Italia la dpera esta por
todas partes, constituye un tanto por ciento muy elevado de nuestra
musica. De ahi que la mayoria de los directores musicales de mi pais nos
dediguemos a la opera.

Cuando me llamé Alberto Zedda para dirigir Il barbiere di Siviglia en
Pésaro vivi un momento importante en mi carrera, como también el
jumping en Paris en 2016 sustituyendo a Michel Plasson en Werther. A
partir de ahi he tenido la suerte de dirigir en los mas importantes teatros y
puedo decir gue cada uno es distinto, con sus cosas buenas y no tan bue-
nas. Trabajar en Paris es maravilloso, pero hay tanta actividad, tantas salas
y tantas funciones que todo tiende a la dispersién. En Viena, en cambio,
practicamente no hay ensayos, pero la orquesta es excelente y eso crea
una adrenalina en las funciones gue se transmite y que me encanta. oA

Lorenzo MONTANELLI-SAGRIPANTI
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